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ABSTRACT

This dissertation presents the history of space in the musical thought of the 20th-
century (from Kurth to Clifton, from Varese to Xenakis) and outlines the development
of spatialization in the theory and practice of contemporary music (after 1950). The
text emphasizes perceptual and temporal aspects of musical spatiality, thus reflecting:
the close connection of space and time in human experience. A new definition of
spatialization draws from Ingarden’s notion of the musical work; a new typology of
spatial designs embraces music for different acoustic environments, movements of
performers and audiences, various positions of musicians in space, etc. The study of
spatialization includes a survey of the writings of many composers (e.g. Ives, Boulez,
Stockhausen, Cage) and an examination of their compositions. The final part of the
dissertation presents three approaches to spatialization: Brant’s simultaneity of sound

layers, Xenakis’s movement of sound, and Schafer’s music of ritual and soundscape.

RESUME
Cette these présente I’histoire de I’espace dans la pensée musicale du vingtieme siecle
(de Kurth 2 Clifton, de Varse & Xenakis) et retrace le développement de la
spatialisation dans la théorie et la pratique de la musique contemporaine (apres 1950).
Le texte souligne les aspects perceptuels et temporels de la spatialisation musicale,
reflétant ainsi le lien étroit entre temps et espace dans I’expérience humaine. Une
nouvelle définition de la spatialisation tire son origine de la notion de 1’oeuvre
musicale d’Ingarden; une nouvelle typologie des plans spatiaux prend en considération
des musiques pour différents environnements acoustiques, diverses positions des
musiciens dans I’espace de méme que le mouvement de ceux-ci et des auditeurs, etc.
L’étude de la spatialisation inclut un survol des écrits de plusieurs compositeurs (Ives,
Stockhausen, Boulez et Cage, par exemple) de méme qu’un examen de leurs oeuvres.
La dernitre partie de la these présente trois approches compositionnelles de la
spatialisation: la simultanéité de strates sonores chez Brant, le mouvement du son cher

Xenakis et la musique du rituel et I’écologie sonore chez Schafer.
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